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1. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

La justificacion de esta ponencia se basa en la evaluacion de una
experiencia a lo largo de diez afios. El tiempo transcurrido ha permitido llegar a
la formulacion de algunas conclusiones que, con el objetivo de conseguir un
mayor nivel de calidad y un mayor grado de rigor y exigencia, permiten

concretar propuestas de cambio.

2. METODOLOGIA. SECUENCIA DE EXPOSICION

Tras la formulacion de las hipétesis de trabajo, es necesario seguir un
proceso que sitle la evaluacion del curso, objeto de estudio de esta ponencia,
en las coordenadas tedricas y referenciales en las que opera, definir sus
elementos, pasar después a su Vvaloracion y llegar a alguna conclusién

fudamentada que permita aventurar una propuesta de mejora



3. PORQUE. HIPOTESIS DE TRABAJO

» La Formacion Permanente del Profesorado a distancia de la UNED tiene
una covertura nacional. Esto supone una incomparable oportunidad de
investigacion e innovacion didactico curricular y una reflexion interactiva
gue promueve evaluacion, renovacion y mejora.

» La Educacion Plastica y Visual es una asignatura pendiente del sistema
educativo espafiol

» La imagen como fendmeno cultural permanente en nuestra vida
cotidiana y su inconcreccion curricular es un elemento de investigacion,
evaluacion y mejora

» Este curso propone la educacion de la mirada como una dimension de
conocimiento y de relacion plastica y visual con el entorno.

» Los cursos de Formacién de Profesorado como una oportunidad para

compensar estos desajutes disciplinares y didacticos.

4. DONDE, CUANDO Y CUANTO. ESTADO DE LA CUESTION

El Programa de Formacion Permanente del Profesorado de la Uned
convoca cada afio un numero considerable de cursos de postgrado que,
centrados en el aula, recurrentes y de dmbito nacional, pueden constituirse en
procesos de investigacion y evaluacion interactivos de ensefianza y aprendizaje
que permiten innovar en los contenidos disciplinares y didacticos.

El area Plastica y Visual estid claramente deficitaria de este tipo de
exigencias y los profesores, pese a sentir la inquietud de innovar, son mas
proclives a "experimentar" estrategias didacticas "novedosas", por el solo hecho

de cambiar o sorprender al alumno.



La ultima reforma del sistema educativo espariol del afio 1990 (LOGSE)
aporté un intento de concrecion curricular del area, pero no resovié la
secuencia de niveles. Propuso una ensefianza basada en metodologias con las
gue el profesor y el alumno creasen conocimientos, pero hoy puede decirse que
abuso de una terminologia supuestamente innovadora (motivacion, experiencia,
creatividad,....) sin resolver por completo su aplicacion y su verdadera
dimension.

La LOCE del 2003, dentro de un modelo posmoderno, ha hecho una
propuesta curricular en exceso polisémica. Se conjugan muchas ideas
(plastica, vision, estética, belleza, libertad,...), se incluyen muchos términos (arte,
dibujo, técnica,..) y Ningun area se presenta hoy tan plural y, a fuerza de querer
hacer referencia a muchas cosas, termina por no decir nada

En Educacion Artistica se recurre demasiados adjetivos (creativo,
artistico, expresivo,..). Incluso el adjetivo “artistico”, por explicito y reduccionista,
no asume todos los conceptos plasticos y visuales, supone uno de los lastres
conceptuales y ha dado lugar a un importante desajuste curricular
ymetodoldgico.

Este curso no olvida el acusado interés de de psicologos y pedagogos
en la oportunidad de autoexpresion y desarrollo creador de este area. Tambien
tiene en cuenta las diferentes concepciones, posiciones y modelos:

ACADEMICISTAS, FORMALES, EXPRESIVOS, LUDICOS Y TECNICOS

5. QUE. MARCO TEORICO DE LA PROPUESTA CURRICULAR
Dentro de un modelo DISCIPLINAR, este curso asume el saber como

fundamento del hacer. Para ello se hace especial énfasis en lograr un equilibrio



entre las implicaciones disciplinares y didactica, los parametros de la percepcion
y la produccién y la teoria con practica e integrar ordenes plasticos con leyes
de percepcidn en procesos cognoscitivos.

La Percepcion Visual y la Produccion plastica como parametro vy
dimensién de conocimiento (procedimiento y actitud)

La Plastica como concepto basico y cristalizacion fisica (concepto y
procedimiento. La Estética como valor y presupuesto de conocimiento (actitud y
concepto). La Técnica como concepto y medio transmisor de valores

Los objetivos, basados en la consecucion de aprendizajes concretos,
intentan tener claros los criterios para una justificada seleccion de las actividades
que, dada la considerable versatilidad de la Plastica, suponen un gran campo
de experimentacion.

Este curso comparte con la idea de que los medios y recursos son los
elementos con los que el profesor tranfiere el conocimiento y el alumno
construye su aprendizaje y, como dice Arnheim (1993), pueden en si mismos,
transmitir valores culturales, promuever la construccion de conceptos y cumplir
una funcién epistemoldgica.

Este curso defiende que la evaluacién supone un interesante nivel de
compromiso entre el profesor y los alumnos y en este sentido puede ser un
medio de optimizacion de aprendizajes especificos de los conceptos,
capacidades y habilidades que se adquieren por la Educacion Plastica y Visual.
Comparte con Liderman (1983) la idea de que sin la evaluacion el alumno pierde
el sentido de su formacion, puede provocar actitudes de descrédito de la

disciplina.



7. QUIEN. SUJETOS DE APRENDIZAJE

Profesores de Educacion Plastica y Visual en los niveles de:
» Secundaria
» Bachillerato

» Magisterio

8. COMO. METODO DIDACTICO

A partir de los criterios curriculares y didacticos del apartado anterior,
este curso sigue un método acorde con las caracteristcas de la formacion
permanente y sitla las coordenadas de actuacion en el aula en la que el
profesor aplica los conocimientos adquiridos y las propuestas de trabajo. Se
articula en un sistema a distancia a partir de las fases siguientes: Disefio,
Elaboracién de los materiales y la guia didactica y las pruebas de evaluacion.
Envio de circulares, de ficha del alumno, pruebas de evaluacién, documentos
adicionales. Seguimiento y autorizacion. Informacion al alumno de direccion
postal, teléfono y lugar de trabajo de otros alumnos de su provincia.  Valoracion
de las pruebas, segun criterios cualitativos y cuantitativos. Informacion
pormenorizada y fundamentada sobre los aciertos y fallos en los trabajos

realizados

9. CON QUE. MATERIALES Y RECURSOS
» Cinco libros: "Educar la mirada", "El caracter disciplinar de la Educacion
Plastica y Visual”, "Innovacion y Aprendizaje”, "Didéactica del Color" y
"Didéctica de la Imagen"

» Cuatro monografias sobre disefio, composicion, encuadre e iconografia



Guia didactica
Pruebas de evaluacién
Material gréafico
Material audiovisual
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10. DESPUES. EVALUACION
Pasados varios afos, ya existen datos suficientes como para poder hacer
un analisis valorativo de los resultados del curso, desde cada uno de las
coordenadas anteriores:
> QUE: Se comprueba la capacidad de liderazgo del sistema a distancia
con incidencia nacional. En algunos casos este curso pierde su entidad y
significado y funciona mas como una formacion inicial didactico/curricular
gue como una Formacion Permanente con exigencias investigadoras e
innovadoras. No ha habido destacados desfases entre la exigencia
disciplinar del curso y la formacion disciplinar de los alumnos
» QUIEN: La formacion de los alumnos matriculados corresponde a las
exigencias previas, un 95% son licenciados en Bellas Artes y el otro
5% licenciados en Historia, Ciencias de la Imagen, Arquitectura y
Pedagogia. El 80% de los alumnos tienen una media de 25 afios. Por su
condicién de recién licenciados, un 4°% esta en paro y con necesidad de
acumular créditos que mejoren su curriculum. El resto, con escasa
experiencia docente, tiene una acusada necesidad de ayuda en su

guehacer profesionaLos profesores manifiestan y comparten su



inquietud y preocupacion por la inconcrecion curricular. Pese a ello, los
alumnos no siempre asumen las exigencias de investigacion e
innovacion disciplinar que el curso propone. El profesor licenciado en
Bellas Artes, tiene una acusada inquietud por las cuestiones didacticas.
El profesor licenciado Historia, Imagen y Pedagogia, tiene un especial
interés por los aspectos visuales y de capacitacion perceptual. En la
valoracibn de las pruebas de evaluacibn se detecta una mayor
capacidad experimental de andlisis y produccibn que de
conceptualizacion. En las pruebas de disefio y aplicacion didactica no
siempre asumen implicaciones rigurosas, ni dan suficiente justificacién
a las propuestas de aprendizaje

COMO: EIl sistema a distancia funciona sin fisuras destacables ni
desfases en la informacion. Las pruebas de evaluacién abarcan y miden
todas las coordenadas conceptuales, procedimentales, actitudinales y
didacticas. La oportunidad de compartir experiencias, puestas en comudn
y debates sobre los temas comunes que les atafien y preocupan, tiene
una escasa participacion a distancia

CON QUE: Los materiales basicos del curso han sido suficientes. El
video y el cassette son medios que han tenido una vida didactica corta.
No es comparable con la duracion y vijencia del material escriti y ha sido
sustituido por el material informatico. Conviene afiadir cada convocatoria
adendas complementarias sobre temas concretos. Puede ser motivador

incorporar materiales informéaticos y virtualizacion didactica



11. CONCLUSIONES

La evaluacion anterior permite concluir que:

>

El &mbito nacional de la UNED permite aplicar y evaluar con una
perspectiva que no permitiria el sistema presencial

Algunos alumnos interpretan el curso como en un Curso de
Capacitacion Pedagégica (CCP)

El curso cubre un hueco de formacién para un colectivo del
profesorado en un nivel y area concretos

El curso abre vias de experimentacion metodoldgica en un area
llena de posibilidades comunicativas, procedimentales vy
tecnolégicas

El curso, dado el nivel que propone y el ambito nacional del
sistema a distncia, es una inestimable oportunidad de incidir en la

mejora curricular del area

12. PROPUESTAS. CAMBIO Y MEJORA

Las conclusiones anteriores obligan a proponer:

» La necesidad de informar sobre el verdadero significado del curso,

cuyo objetivo principal es dar la oportunidad de investigar e innovar
en su propia formacién y en su quehacer docente

Elevar el nivel de informacion y exigencia de los contenidos
disciplinares y didacticos

Mejorar y ampliar el componente procedimental en las propuestas

de andlisis



» Ampliar las pruebas en las que se favorezca la oportunidad de
reflexionar sobre conceptos e ideas

» Incidir, monograficamente, en aspectos disciplinares referidos a la
educacion de la mirada

» Promover encuentros presenciales entre los alumnos de la misma
provincia, para intercambio de experiencias

» Crear foros de debates y experiencias en la sede central de Madrid

> Incorporar elementos de investigacion metodologica a distancia
que innoven en tecnologia educativa y favorezcan los procesos
interactivos de enseflanza/aprendizaje (video, internet,...)

» Constituir un seminario permanente de investigacion curricular y de
innovacioén didactica, abierto a la participacion de colegas de otras
universidades y los alumnos del curso. Para ello es necesario
organizar sesiones de trabajo y debate con profesores de otras
universidades y llegar a conclusiones que puedan ser publicadas

en revistas especializadas
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